Galerie Peter Kilchmann

Zurich

Paris

NZZ

NZZ, Switzerland, June 14, 2025, Romain Buccheli

Jtene Jurdher eitung

NZZ - GEGRUNDET 1780
Samstag, 14. Juni 2025 - Nr.135 - 246.Jg. AZ 8021 Zurich - Fr.6.10

Redaktion und Verlag: Neus Zircher Zeitung, Felkenstrasse 11, Postfach, 8021 Ziirich, Telefon: +4144 2581111, E4s0
Leserservice/Abonnements: +4144 2681000, www.nzz.ch ’!||||| |
Wetter: 48, TV: 70, 71, 18, jen: 30, 32, gen: 34,1 48 a0

M i

53106



Galerie Peter Kilchmann

Zurich

Paris

NZZ

Art

\Leiko Ilkemura

«Awakening» (2025)

E] art.nzz.ch
art@nzz.ch
+4144 258 19 80

<

«Awakening» (2025)

Glas, gegossen und farbig

Masse: ca. 9x125x7.5¢cm

Edition von je 18 Exemplaren + 5 AP
Einzelpreis: CHF 7900.-
4er-Set-Preis: CHF 28000.-

finden in der ihres Eingangs Der
Kauf badingt ninen Wiederverkaufsausschiuss von 36 Monatan. Der Versand
findet rur mit Kunstspedition statt, wotlr zuziglich Verpackungs- und Ver-

wandkosten anfalien. Bei Bastallungen aus dem Ausiand fallen ausitzlich die
jomnilige des L
an. Voraussichtiicher Liefertermin: Anfang September 2025.

«Awakening» (2025), kokoro

Exklusive Glaswerke von
Leiko lkemura fiir die NZZ

Leiko Ikemura, geburen in Japan zahk zu den bedeutendsten
und B! . Sie lebt in

Berlin und lehrte an der Unlverslmt der Kune!e in Berlln

Ihre Werke sind inb I

Die im Studio der Kiinstlerin entstandenen Glaskérper
eroffnen Die b - gelb, rosa,
violett oder blau, getdnt - wechseln zwischen Figur und

Sammlungen vertreten und werden weltweit museal

Sie nehmen Bezug auf Ikemuras zentrales Motiv

achst im Bundner K in Chur (23. August
buu 23. November 2026), an der 36. Biennale von Sdo Paulo
(6. September bis 11. Januar 2026) sowie in der Albertina in
Wien (14. November 2025 bis 8. Februar 2026).

der Chimé elnes hischen Hybrids aus Mensch und Tier.
Jede Skulptur trégt Zuge des Unvollendeten und Uneindeutigen.
Die glanzende Oberfliche bricht das Licht auf subtile Weise,
80 dass sie wie von innen heraus zu leuchten scheinen.

«Awakening» (2025), asuka

«Awakening» (2025), piong

«Awakening» (2025)

Foto: @ Helge Mundt, Courtesy: Leiko Ikemura & PArt Foundation
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Horizontsilichtig

bin ich geworden
seitdem ich meine
Heimat verlassen habe
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Das schlafende Miadchen liegt
wie eine verwelkte Blume
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Die mit B&umen tanzt
aber wie schoén
die Frau des Feuers
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Im Licht

bekommen sie Fliigel

Ich frage mich

wie ist die erste Empfindung
auf die Welt zu kommen
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«Ich hatte
auch Astronaut
werden konnen»

Die in Japan geborene und seit langem

in Berlin lebende Kiinstlerin Letko Ikemura

hat in threm Werk stets Grenzen gesprengt und
Neues versucht. Im Gespriich mit Roman Bucheli
schildert sie, wie kleine Fehler zu den

schonsten Entdeckungen fiihren kinnen

Wie ecine Fata Morgana erhebt sich
das Haus mitten in Berlin Kreuzberg.
Eingerahmt von her X

nen, graffiti hmi Fassad:

lich breite Spektrum mischen sich nun
meine Arbeiten, sic kénnen als Fragen
oder cinfach als stille innere Realitit
b htet werden.

steht es da wie ein Fremdkorper.
Und zugleich versucht es mit gross-

Har Ihre Kunst auch eine politische
D ion?

ter Disk nur ja kein Aufheb
von sich zu machen. Einzig die un-
gleich grossen und etwas unordent-
lich verteilten Fensteroffnungen fal-
len auf, ebenso der kleine, mit cinem
Holzrost verschene Eingang.

In dem Haus wohnen und arbei-
ten die Konstlerin Leiko Ikemura
und ihr Lebensgefihrte, der Archi-
tekt Philipp von Matt. Sie haben das
Haus zusammen gebaut. Dass sie es
mogen, sicht der Besucher daran, wie
sie es ihm mit einem Licheln im Ge-
sicht zeigen, als staunten sie selber
noch immer dber das kleine Kunst-
werk, das ihnen mit dem Bau ge-
lungen ist. Leiko Ikemura hat hier
Arbeitsriiume, von denen die meis-
ten nur traumen konnen. Im Skulptu-
renatelier 6ffnet sich tber die ganze
Raumliinge ecin Fensterstreifen auf
einen Innenhof mit Bambushain.

Die Skulpturen im Atelier sind
mit Tuchern abgedeckt, als schlie-
fen sie und mussten erst auferweckt
werden. Die Decken schutzten sic
vor dem Licht und dem Austrock-
nen, sagt Leiko Ikemura. Das Paar
kommt gerade von New York zuriick,
wo die Kunstlerin in der renommier-
ten Lisson Gallery cine Ausstellung
mit ihren Werken eroffnet hat.

Frau Ikemura, Sie haben diese Ausgabe
der NZZ kansilerisch gestaltet. Was
haben Sie fiir eine Beziehung zu Zei-
rungen?

Ich bin News-siichtig, und ich bin neu-
gierig. Ich halte es fur unerlisslich, zu
wissen, was auf der Welt passiert, und
das aus verschiedenen Positionen, auch
wenn oft davon die Rede ist, dass dic
Nachrichten manipuliert seien.

Lesen Sie digital oder in gedruckten Zei-
tungen?

In der letzten Zeit leider hiufiger digi-
tal, aber ich freue mich immer, wenn ich
gedruckte Zeitungen in der Hand halte
und darin blittern kann. Das Gerausch
des Papiers ist unglaublich sinnlich.

Was erwarten Sie von Ihren kiinstleri-
schen Interventionen in der Zeitung?

Ich glaube, dass hier interessante Kon-
traste entstehen. In der Zeitung wird
uber Kriege berichtet, an einer ande-
ren Stelle Uber Unfalle und Verbre-
chen und an cinem dritten Ort dber
Kultur und Sport. In dieses unglaub-

Ich gehore nicht zu jenen, die behaup-
ten, Kunst habe nichts mit Politik zu tun.
Sie ist latent politisch, aber sie funktio-
niert anders, uber andere Kanile als die
Berufspolitik. Mein Interesse gilt dem
«big picture» der Welt, der «condition
humaine». Wir stehen nicht immer im
Mittelpunkt des Geschehens, aber wir
sind mit viclen verschicdenen Punk-
ten auf der Welt verbunden. Das ist die
Gleichzeitigkeit der Globalisierung, und
zugleich fuhle ich mich verantwortlich
gegentber der vertikalen Zeitachse.
Und da sind alle Menschen unterschied-
lich verankert.

Sie leben seit vielen Jahren in Berlin, in
einer Stadt, wo Geschichie sehr gegen-
wirtig ist.

Berlins Geschichte ist belastet, und die
Stadt ist gleichzeitig lebendig darin,
sich neu zu erfinden, wenn man an die
Roaring Twenties denkt. Und natiirlich
bricht hier die Beschiftigung mit dem
Zweiten Weltkrieg nicht ab.

Sie haben 1972 als 21-jihrige Studen-
tin Japan verlassen und leben seither
in Europa, erst in Spanien, dann in den
1980er Jahren in der Schweiz und seit-
her in Deutschland. Die langste Zeit
Ihres Lebens haben Sie fern von Japan
verbracht. Fehlt Ihnen das Land?

In vieler Hinsicht, ja, denn was die Men-
talitit betrifft und auch die Lebens-
weise und Lebensphilosophie, erfahre
ich hier immer wieder das komplette
G il zu meiner Herk .
Naturlich entstechen grundmenschli-
che Nihe und Gemeinsamkeiten, es ist
dennoch nicht immer einfach, damit
zurechtzukommen.

Auch nach so vielen Jahren nichi?

Die Wahrnehmung der Unterschiede ist
so hartniickig, weil sic auf Gegenseitig-
keit beruht. Selbst wenn ich glaube, ich
sei angekommen und sei Teil der Gesell-
schaft, werde ich immer wieder daran
erinnert, dass ich eine Fremde bin. So
nennt man mich zum Beispiel unent-
wegt «japanische Kunstlerin». Was soll
das heissen? Ich stehe zu meiner Her-
kunft, aber mich stéren solche natio-
nalen Identifikationen. Sie storen mich
umso mehr, als mein ganzes Schaffen
gegen solche Zuschreibungen spricht
und weil ich versuche, universell von
Mensch zu Mensch zu koexistieren. Je-

Neue Jiivcher Jeitung

«lch verstehe mich als Aussenseiter. Uberall. Ich bin einfach eine Fremde. Das ist eine A

«In Ziirich jobbte ich
wie eine Verriickte.
Und in der Nacht war
ich in meinem Atelier
am Limmatquai

und arbeitete fiir mich.»

doch bin ich sehr verbunden mit Japan.
Das ist cin Dilemma und ein Wider-
spruch, das spire ich auch.

Sehen Sie sich selber in der Tradition der
Japanischen Kunst?

Bewusst nicht, ich verstehe mich als
Aussenseiter. Uberall. Ich bin einfach
cine Fremde. Das ist eine Ausnahme-
position, die ich anregend finde und zu-
gleich hart. Aber es ist ein interessan-
tes Experiment. Was wird aus dir, wenn
du so ausserhalb des Kulturkontextes
Iebst? Du bist nirgendwo zugehorig,
hast zugleich eine grosse Schnsucht da-
nach und sichst darin auch eine Chance,
deine Angste zu Uberwinden. Was pas-
siert dann mit der Kunst?

War es also eine innere, aber zugleich
auch eine kiinstlerische Notwendigkeit,
Japan zu verlassen?

Ich wollte mein Leben finden und le-
ben, und dazu war das Weggehen da-
mals wichtig, erst auf dieser Grundlage
konnte ich mich einem di

l i die ich

reichen wilrde, ist es zwar immer haut-
nah und dann doch gleich wieder fern.
Das ist ein kindlicher Wunsch, etwas
Noch-nicht-Mégliches zu e
aber dann flicht es doch wieder weg.
Und es ist gut so. Deshalb mache ich
weiter. Und mein unbedingter Glaube
daran ist tief verankert.

Halten Sie das Ungeniigen fiir unver-
meidlich? Kann Kunst nie vollkommen
sein, weil man immer zuriickbleibt hin-
ter einem Ideal der Vollendung?

Die Vollkommenheit ist fir mich
ubrigens nicht das Ziel, das ist etwas
Wesentliches. Ich bin uberzeugt von
der I des Unvollk

in der Kunst. Alberto Giacometti war
ciner der grossartigsten Kunstler der
Moderne, doch nie war er mit sich zu-
frieden. Und auch deshalb mag ich
Michelangelos letzte Werke mehr als
Raffael. Raffael ist mir zu vollkommen,
zu schon, er ist makellos. Michelangelo
weckt undefinierbar Melancholisches
und st Empfind der Vergiing-

Leben und dem Schopferischen wid-
men. Ich wusste aber damals nicht, was
ich machen witrde. Ich hatte bloss vage
Vorstellungen. Ich hiitte auch Astronaut
werden konnen.

Sie sind zwar nicht Astronautin gewor-
den, sondern Ktinstlerin. Wiirden Sie sa-
gen, dass Sie Thr Ziel erreicht haben?

Um Gottes willen, nie. Man kommt nie
an, es geht um den Weg, das Ziel bleibt
gerne unerreicht. Ausserdem: Was ist das
Zicel? Selbst wenn ich cinmal etwas er-

lichkeit aus, anders als perfekte Nach-
ahmung ist bei ihm stets alles am Wer-
den, er bringt eine Schonheit hervor, die
der Wahrheit des Lebens entspricht.

Verzweifeln Sie manchmal am Ungeniigen?
Nicht nur wihrend der Arbeit, auch
sonst im Alltag und an der menschlichen
Unzulinglichkeit. Aber i hin gibt es
zugleich die erhellende Daseinsfreude.

Worin genau besteht die Verzweiflung?
Das kommt vielleicht von der masslosen

gend finde.» So beschr
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pibt Leiko Ikemura ihr kiinstlerisches Verhilmis zur Welt.

Erwartung an mich selbst. Wiihrend ich
arbeite, bin ich relativ kindlich, dann
reflektiere ich kaum noch. Der eigent-
liche Punkt ist darum, sich in der Arbeit
zu verlieren. Das ist ein kurzer Moment.
Aber in diesem kurzen Moment setzt
die Reflexion und Verzweiflung aus,
dann bin ich ganz in dem Prozess drin.

Ve hen Sie den k lerischen Pro-

gung zu beobachten, fast im Sinne einer
speinture automatiques. Alles Figiir-
liche zerfliesst in der Ursuppe des Uni-
versums. Werden Sie in solchen Bildern
Teil des Werks, ein Teil auch des dar-
gestellten Schipfungsgeschehens?

Es ist der Wunsch, mich beim Malen mit
dem Kosmaos zu verbinden. Der Rhyth-
mus des Korpers folgt dieser unbewusst

zess als ein Geschehen, das sich jenseits
des Bewussuseins entfaltet und nicht
planbar ist?

Ganz entschieden. Es ist fur mich wie
die Arbeit in der Dunkelkammer. Ich
sehe nicht, was passiert, ich weiss nicht,
was herauskommt. Heute habe ich zum
Beispiel mehrere kleine Skulpturen ge-
brannt, und ich merkte, dass mir beim
Auftragen der Glasur einmal der Pinsel
verrutscht ist. Interessant ist nun, dass
ein Fehler eine neue Moglichkeit eroff-
net. Und so war es auch hier. Nach dem
zweiten und dritten Blick dachte ich, die-
ses Verrutschen der Linie ist gerade das
Interessante. Da ist eine Farbe entstan-
den, an die ich gar nicht gedacht hatte.

Kann man sagen, dass die Kunst dors be-
ginnt, wo ste sich Threm Willen entzieht?
Wir missen uns figen, also dahin gehen,
wo die Arbeit hinwill. Das passiert in
Momenten, aber sie sind das ganze Le-
ben. Ich gebe mein ganzes Leben fur die
Kunst oder for diese Ansammlung von
kurzen Offenbarungen.

In Ihrer grossformatigen Werkgruppe
«Genesiss glaubt man eine solche Bewe-

fliessenden Bewegung mit dem breiten
Pinsel. Es hat etwas Mystisches Aber
was wiire die Kunst ohne solche Erfah-
rungen? Wir haben uns sehr weit davon
entfernt. Friher war dieser Mystizismus
eine Grundlage der Kunst. In der Aufkli-
rung gingen diese Dimensionen ebenso
verloren wie die Religionen, was auch
durchaus wichtig war in der Verbindung
zur Kunst. Aber die Kunst ist seither ex-
trem abgekoppelt, autonom und konzep-
tionalisiert. Heute zihlt vor allem die dis-
kursive Ebene, diese mystische Erfahrung
hingegen ist geradezu fast verpdnt.

Sie sagten einmal: «Tiere und Biume
sind alle ein Tell von mir.s Auch Ihre
Naturverbundenheit hat erwas Mysin-
sches. Wie muss man sich das vorstellen?
Es ist nicht 5o, dass ich in Trance falle, es
geht um die Erfahrung, korperlich und
seelisch eins zu werden.

Also keine ekstatischen Zustinde?

Nicht romantisch gemeint, Micken finde
ich sehr listig. Die Naturerfahrung kann
sehr banal sein. Es gibt eine Form der
Bewusstwerdung, das ist zundichst noch
ganz rational, dann kommen die Erleb-
nisse, die dartiber hinausgehen. Eigent-

Feuilleton
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HELSE MUND!

lich ist es eine Frage der Seele. Aber was
ist Seele? Das kann man nicht erklaren.

Sie schreiben auch Gedichte und notie-
ren Ihre Beobachtungen zur Kunst
Darin finden sich hiufig paradoxe For-
mulierungen. Zum Beispiel schreiben
Sie einmal: «Nur Blinde sehen meine
Bilder.» Wie stellen Sie sich das vor?
Es ist natirlich eine Metapher, und
trotzdem ist es nicht nur ein Spiel
der Rhetorik. Wir stehen heute unter
Sehzwang, und wir meinen, wir wiir-
den alles sehen. Aber eigentlich se-
hen wir gar nichts Neulich war ich in
der Kunsthalle in Karlsruhe, wo Bilder
aus der Renaissance in einen anderen
Kontext gestellt wurden. Da habe ich
bekannte Bilder vollig neu entdeckt.
Ich stand also vor einem Cranach und
nahm das Bild im neuen Kontext auf,
wie wenn ich es zum ersten Mal sihe.
Und ich begann Aspekte zu entdecken,
die ich zuvor Ubersehen hatte. Dafir
braucht man Zeit, damit sich auch das
Herz zu offnen beginnt. Man sicht
nicht nur mit den Augen. Ohne diese
Demut bleiben einem die Bilder ver-
schlossen. Man sicht sie, aber empfin-
det nichts. Wir massen das innere Se-
hen erst neu lernen.

Die Tendenz in der Kunst geht doch
eher in die andere Richiung. Es gibt
einen Wenthewerb der Uberwiiltigung.

So funktioniert der Kunstmarkt: hier
ein Ausrufezeichen, dort eines, Aus-
rufezeichen, wohin man blickt. Es ent-
steht so eine obszine Pornografie der
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«Hasen gehen nicht
wie eine Kuh ruhig

und geradeaus, sondern
schlagen wilde Haken.
Das mag ich.»

Demonstration von Stirke. Jeder muss
gereizt werden.

Einige Ihrer Bilder heissen «Something
Happenss, doch geschieht da im Grunde
tiberhaupt nichis Ist das Ihre parodisti-
sche Amwort auf diesen Wetthewerh um
Aufmerksamkeir?

Es kann schon ein ironischer Kommen-
tar sein, es ist mir nicht immer ganz be-
wusst, was ich gerade mache. Und ja, es
kann jederzeit etwas geschehen, aber es
milssen nicht immer grosse Ereignisse
sein, die wichtig sind.

Jedenfalls verrit der Titel bei allem
Ernst auch eine leise Komik. Welches
Verhiiltnis haben Sie zum Spielerischen
und Verspielten?

Seltsamerweise war dieser Aspekt in
den frihen Jahren in Spanien und auch
in Zaorich sehr wichtig. In meinen An-
fiingen als Kinstlerin habe ich sehr viel
Zeichnen, h zeich-
nen, das war in den ersten Jahren fast
zwanghaft. Dabei bewahrte ich eine ge-
wisse ironische, naive, spiclerische, aber
nie zynische Art, mit meinen Motiven
umzugehen. Ich fand das sehr rettend.

ezeich:

Wie meinen Sie das?

Es war fur mich nicht so einfach, in der
Schweiz anzukommen und als Kinst-
lerin selbstiindig leben zu wollen. Ich
jobbte wie eine Verriickte. Und in der
Nacht war ich in meinem Atelier am
Limmatquai und arbeitete filr mich.
Ich zeichnete damals auf billigstem
und darum nicht iem Papier.

Das vergilbte fast alles Humor hat da-
bei geholfen.

Und nebenher mussten Sie arbeiten, um
Geld zu verdienen?

Teilweise drei, vier Jobs zur gleichen
Zeit. Und erst 1983, da wurde ich als
Stadtzeichnerin nach Numberg ecinge-
laden, linderte sich mein Leben. Man
hatte mir ein wunderbares Atelier fir
ein Jahr zur Verfugung gestellt, ich er-
hielt auch Geld und Material. Und dort
tobte ich mich aus in der Arbeit, und es
veriinderte sich damit vieles

Sie sind in gan: unterschiedlichen
Kunstgantungen titg, Sie fotografie-
ren, drehen Filme, Sie machen Skulptu-
ren, zeichnen, aguarellieren. Warum ist
es Thnen wichilg, mir diesen doch sehr
unterschiedlichen Medien zu arbeiten?
Ich bin ein Mensch, der uber die Grenze
hinauswachsen will. Daher durchbreche
ich auch diese Einschriinkungen der
Kunstgattungen. In der Malerei war ich
ofters verzweifelt, weil ich darin 0ber-
kritisch bin. Darum sehe ich vor allem
die Schwierigkeiten, die grosse Last der
Kunstgeschichte und meine Suche nach
eciner eigenen Sprache. Hier bleiben oft
die Uberraschungen aus, die filr mich
so wichtig sind. Anders in der Kera-
mik oder Fotografie, hier bin ich eine
Suchende ohne Ballast, und in diesem
Prozess kommt es immer wieder zu
Oberraschenden Ergebnissen, die sich
aus dem Arbeitsprozess, aus Versuch
und Irrtum ergeben.

Die kiinstlerische Arbeir fallt Ihnen
also dort leichter, wo Sie als Autodidak-
tin witig sind?

Dieser Weg ist lang und unbequem, ja.
Aber ich habe mich entschlossen, ihn
zu gehen. Es gibt immer wieder unbe-
kannte Seitenwege, die mir Freude be-
reiten. Zum Beispiel mit den Skulp-
turen. Da leide ich weniger. Oder bei
Zeich Das ist manchmal noch
immer kindisch und kindlich, wie in den
1980er Jahren. Es ist mir immer noch
wichtig, Momente zu haben, wo die
Ideen und Wertungen zuriicktreten, wo
ich das Uber-Ich vergesse. Deshalb habe
ich keine Bertthrungsangst.

Wie halten Sie es eigentlich mit dem
Selbstportrar?

Ich schliesse es nicht aus, aber es wider-
strebt mir. Vielleicht hiingt es mit mei-
ner gelegentlichen Selbstquilerei zu-
sammen. Ich glaube, mein starkes Uber-
Ich zeigt mir in der Arbeit, im Leben,
in allem, was ich mache, dass es unge-
nigend ist. Mangelnde Selbstbejahung
kommt bestimmt von der Erzichung,
aber auch von der nationalen Ge-
schichte, der Kriegsschuld. Es ist kein
Widerspruch, wenn ich daraus einen
Glauben an mich selbst erkimpfe.
Kurz, ich habe ein angespanntes Ver-
hiltnis zu mir selbst und trage eine Art
kollektiver Last. Zugleich glaube ich,
dass alles, was wir machen, auch ein
Selbstbild sein kann.

Der Hase kommi in Ihrem Werk sehr
hiufig vor. Ist das eine versteckte
Selbstdarstellung?

Vielleicht.

Was sehen Sie, wenn Sie sich als Hasen
darstellen?

Der Hase ist nicht mein dargestelltes
Ich, sondern hat hybride Wesensmerk-
male, die auch Menschen in sich haben.
Seine riesigen Ohren sind so etwas wie
Antennen, und sie bewegen sich sehr
unlogisch, sehr ruckartig in alle Rich-
tungen. Als niahme er bald von hier
und bald von dort Signale auf Das hat
eine gewisse Magie, weil man nicht ver-
steht, was diese Ohren wahrnchmen.
Meine These lautet: Hasen sind ober
diese Antennen mit universellen Krif-
ten verbunden und werden von ihnen
so gefihrt, dass sie am Ende am rich-
tigen Ort ankommen. Aber sie gehen
nicht wie eine Kuh ruhig und gerade-
aus, sondern schlagen wilde Haken.
Das mag ich.

Weil auch Ihr Weg nie gerade verliuft
und Thnen Umwege wichtig sind?

Als Mensch glaube ich, aufrecht zu
sein, aber ich gehe nie den zielorien-
tierten Weg. Lieber lasse ich mich auf
Seitenwege verfohren. Ich schlage
keine Haken, cher ist es kurvig. Wo
der Hase ubers Feld jagt, gehe ich

hlendernd




Galerie Peter Kilchmann

Zurich

Paris

52

Feuilleton
Rene Jiivdher Jeinung

Samstag, 14. Juni 2025

Leiko Ikemuras Kunst ist in ihrer
Zerbrechlichkeit geradezu unheimlich

Die Malerin und Bildhauerin vereint Vorstellungswelten aus West und Ost — ihr Kunstkosmos wird bevilkert von Mischwesen

PHILIPP MEIER

Als Reaktion auf die Tsunami-Katastro-
phe von Fukushima 2011 schuf Leiko
Ikemura die Plastik ciner uberlebens-
grossen Frauenfigur mit Hasenohren.
Deren Unterleib dffnet sich wie ein Tor.
Im Hohlraum des langen Rocks, durch
dessen Perforierungen Licht einem Ster-
nenhimmel gleich nach innen dringt, fin-
den Besucher einen Ort der Geborgen-
heit. Besonders gern schltpfen Kin-
der, wie magnetisch angezogen, in den
Schoss der bronzenen Hisin, von der
sich ein Exemplar in der Sammlung der
Hilti Art Foundation in Liechtenstein
befindet.

Die Arme der Frauenfigur sind vor
die Brust gelegt, der Gesichtsausdruck
ist in sich gekehrt. «Usagi Kannons
heisst die Plastik. Und darin vereint Tke-
mura Vorstellungen aus Ost und West.
Der Titel des Werks setzt sich aus dem
japanischen Wort fur Hase (usagi) und
dem Namen cines bekannten Bodhi-

ttva-Wi aus dem B i -
sammen: Kannon ist der Bodhisattva
des Mitgefuhls und der Liebe, der allen
Wesen auf ihrem Weg zur Erleuchtung
beisteht.

Aber auch der Hase ist in Japan ein
Sinnbild fur Fursorge und Selbstlosig-
keit. Die Hohlform des hybriden Frau-
Natur-We lasst Uberdies Assozi
tionen mit dem japanischen Shintois-
mus anklingen. Shinto-Schreine sind im
Innern leer, um den Naturgéttern Platz
zu bicten. Die Armhaltung der Skulp-
tur wiederum erinnert an die christliche
Ikonografie. Und der getffnete Rock an
das Himmelskleid der heiligen Maria -
an jenen Mantel, unter dem die Schutz-
mantelmadonna die Glaubigen birgt.

Immateriell und transparent

Neben solch starken Frauen- oder Got-
tinnengestalten ist das weibliche Perso-
nal in Ikemuras Kunstkosmos cher fra-
gil. Zahlreich sind die vertriumten oder
schlafenden Midchenfiguren - auf die
Leinwand gepudert in zarten Pastellfar-
ben. Sie scheinen vordergrindig der In-
begriff kindlicher Sanftheit zu sein. Was
hat es damit auf sich? Man denkt reflex-
artig an den Begriff «kawaiis. Er bedeu-
tet so viel wie «niedlich», «sss», und
viele K de in Japan arbei
unter diesem Vorzeichen.

«Kawaii» ist omnipriisent in der japa-
nischen Kultur. Selbst dic Kdban, die
Polizei-Hiuschen in den Quartieren
japanischer Stidte - von der Bevblke-
rung wahrgenommen als freundliche Be-
schtzer —, sind oft mit lustig-kindlichen
A ichnet. Sic konn-
ten vom Starkinstler Takashi Mura-
kami stammen, der fur seine lachen-
den Blumchengesichter berithmt ist.
Neigt die japanische Kultur zum Infan-
tilismus? Die cbenso bekannten Mid-
chen von Yoshitomo Nara, einem ande-
ren Aushingeschild japanischer Gegen-
wartskunst, sind zwar oft wiltend. «Ka-
waii» aber sind sie gleichwohl.

Das ist anders im Westen. Und des-
halb auch anders in Leiko Ikemuras
Kunst. So sind Paula Regos Midchen
latent aggressiv. Den Halbwuchsigen
von Nicky Hoberman ist eher die Tra-
gik der Adoleszenz ins Gesicht geschrie-
ben als verklarte Kindlichkeit. Eben-
falls nicht gerade stss und nett kommen
cinem die pripubertaren Goren von
Rita Ackermann vor. Und Leiko Ike-
muras Midchen sind vor allem unheim-
lich zerbrechlich. Wobei das A ¥
auf das Unheimliche fillt.

Der Abgrund in ihren Madchen-
bildern zeigt sich im Verschatteten, Ver-
schleierten und Unscharfen. Leiko Tke-
muras Gemilde, auch jene von Misch-
wesen und von Landschaften, wirken oft
verklart. Die Farbe hat etwas Immate-
rielles und Transparentes. Sie sinkt in
den Bildgrund ein oder schwebt ge-
spenstisch vor der Leinwand wie Ge-
wolk. Thre Graffiti-Zeichnungen be-

Leiko Ikemura: « Usagi Kannons, 2012/19, Bronze, patiniert.

Zahlreich sind

die vertriumten

oder schlafenden
Miidchenfiguren — auf
die Leinwand gepudert
in zarten Pastellfarben.

stechen nicht nur durch das Fluchtige
des schnellen, suchenden Strichs, son-
dern auch durch die Tiefe und Viel-
hichtigkeit, die die K in durch
Verreiben des Kohlestaubs bewirkt.

#Ylgen» ist ein Terminus, der weni-
ger wie «kawaii» in der Populirkultur,
dafur aber umso mehr in der klassi-
schen Hochkunst Japans von Bedeu-
tung ist. Diese usthetische Kategorie
ist in Kunst all; ig.
Der Begriff bedeutet «dunkels, atiefx,
emysterids», aber auch «stills und «sub-
tils. Und er impliziert, dass das Ange-
deutete und Verborgene hoher gewer-
tet ist als das dirckt Gezeigte und offen
zutage Tretende.

Der Schitissel zu Ikemuras Kunst-
auffassung findet sich denn auch in dem
Lil iker «Lob des Sch
von Tanizaki Jun'ichiro. Es sei das Buch,
das man lesen musse, um sie besser zu

h i ie Kunstlerin sel-
ber. «Einem seichten hellen Glanz zie-
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Manche ihrer Figuren
symbolisieren den
Ubergang einer Form
in eine andere und
eines Zustandes

in den niichsten.

hen wir ein vertieftes, umwolktes Schim-
merm vors, schrich der Essayist 1933 zu
den japanischen Vorlicben, wenn es um
Geschmack und Schonheit geht. Eine
gewisse Eintribung, wie sie Tanizaki be-
schreibt, ist auch Ikemuras Bildern eigen.

Vieles in ihrem Werk verbleibt in
der Andeutung. Damit wird aber nicht
etwa auf etwas Jenseitiges, hinter dem
Sichtbaren dieser Welt Verborgenes
verwiesen, sondern vielmehr auf die oft
undurchdringliche Tiefe dieser Welt, in
der wir leben. Das ist die geistige Tiefe
von lkemuras Kunst. Sie reicht weit
Gber einen vermeintlichen «kawaiis-
Effekt hinaus.

Kirper wie Gefisse
Diese vielleicht als typisch japanisch zu

keit hat Leiko Ikemura wohl eher un-
bewusst in den Westen mitgenommen,
als sie als junge Frau von 21 Jahren
nach Europa kam. Geboren wurde sie
1951 in der Stadt Tsu in der Prafektur
Mie. In Osaka absolvierte sie ein Spa-

i dium, das sic in und

Der Abgrund in ihren
Médchenbildern zeigt
sich im Verschatteten,
Verschleierten

und Unscharfen.

Granada vertiefte. Schliesslich begann
sie 1973 in Sevilla Malerei zu studieren.
Den stdlindischen Alltag empfand sie
als Befreiung von den konservativen
Rollenbildern, denen damals vor allem
die Frauen in ihrem Heimatland unter-
worfen waren.

Noch freier fuhlte sich Ikemura aller-
dings in der Schweiz, wo das Frauenbild
selbst damals noch etwas liberaler war
als im Spanien der Franco-Ara. Wih-
rend cines Sommeraufenthalts arbeitete
sie in einer Fabrik in Olten, um sich das
Studium in Spanien zu finanzieren. Die
Effizienz des Schweizer Alltags sagte ihr
zu. Und so siedelte sie 1979 von Spanien
in die Schweiz um, erst nach Luzern,
dann nach Zurich. Spater zog sie nach
Ntrnberg und Kéln und schliesslich
nach Berlin weiter. wo sie heute lebt.

Neben Gemalden, Plastiken und
Arbeiten auf Papier ist Leiko Ikemura
auch fir ihre Glasobjekte, Fotografien,
Videos und nicht zuletzt Gedichte be-
kannt. Immer wieder bedient sie sich
des Haiku, jener kurzen japanischen Ge-
dichtform, die subtile, kaum ausgespro-
chene Gefuhle vermittelt. Damit ver-

i ist die tiefe Einfachheit ihrer
Bildsprache.

Aus Japan, dem Land der tausend
Keramikofen, hat sic nicht zuletzt
auch das Handwerk der Topferkunst
mitgenommen. Sie formt zwar keine
Gefiisse, aber Plastiken aus Ton. Und
viele ihrer Figuren sind auch eine Art
Gefiss. Man spricht bei Tongefiissen
ecinerseits vom Fuss, vom Bauch, vom
Hals, von der Lippe. Und anderseits er-
innern Ikemuras liegende, hohle Mid-
chenkorper mit ihren langen Kleidern
bisweilen an Kelche, insb d
auch an Blitenkelche.

Nicht anders als ihre Gemilde und
Zeichnungen bergen auch diese Misch-
formen zwischen Skulptur und Gefliss
in ihrem Innern etwas Geheimnisvolles.
Und wie viele von Tkemuras hybriden
Wesen symbolisieren insbesondere ihre
Maidchenfiguren den Ubergang ciner
Form in eine andere und cines Zustan-
des in den nlichsten. Hier ist es wohl die
Schwelle vom Kind zur Frau. Oder cin-
fach das Mysterium, dass alles nicht nur
im Vergehen, sondern ebenso im Wer-
den begriffen ist.




