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Skizze von Zilla Leuteneggers Projekt fiir Lucerne Festival: Im Zentrum steht ein grosses Wandleporello mit Durchgingen und Hmﬂem, mit Zeichnungen und Projektionen.

Anker los!

Neugier — die musikalische Geschichte eines Menschheitsgefiihls. Ein Essay von Michael Stallknecht.

Zehn Jahre voller Irrfahrten brauchte
Odysseus, um nach dem Trojanischen
Krieg zu seiner Gattin Penclope zu-
rickzufinden. Wie es mit dem grie-
chischen Helden danach weiterging,
lisst sich in Dantes «Gottlicher Komd-
die» nachlesen: Nicht lange halt es ihn
bei seiner Familic und in der Heimat
Ithaka. Mit den alten Gefiihrten be-
steigt er vielmehr erneut das Schiff for
cine weitere, letzte Irrfahrt, «a divenir
del mondo esperto / ¢ de ki vizi umani
e del valore» — frei Ubersetzt: «um die
Welt zu erkunden und die hlich

Papst wettern. In der Bulle «Docta sanc-
torum patrums von 1324/25 forderte
Johannes xxn die Ruckkehr zur alten
Einsti; des

Chorals, der allenfalls von einer zweiten,
parallel gefuhrten Stimme begleitet wer-
den sollte. Doch die Mglichkeiten der
Neuen Kunst waren zu verfithrerisch:
Brachte sie doch eine deutlich grossere
Unabhiingigkeit der Stimmen mit sich.
Bald schon exfreuten sich auch Kirchen-
fursten an der neuen Vielstimmigkeit:
Zur Papstwahl von Clemens VI im Jahr

Schwiichen wie Fihigkeitens. Bereits ge-
altert, so berichtet es Odyssﬂs lcllm im
26. Gesang des «Infi

1342 komponierte Philippe de Vitry die
Motette «Petre Clemens - L

Neue Formen entstanden relativ selten,
neue Musik dafur stindig. Altere wur-
den dabei in der Regel vergessen, blie-
ben aber als Vorbild fur nachfolgende
Komponisten lebendig.

Dieses Wechselspiel ereignet sich
nicht zuletzt in den Formen selbst:
Musikalisches Material wird in der Re-
gel mehrfach wiederholt, aber auch auf
necue, unerwartete Weise longcﬁ.lhrL
Der ist ein Paradebei
spiel dafur: Was in der Exposition eta-
bliert wird, gerat in der Durchfuhrung in
einen Strudel, um in der Reprise erneut
bekriftigt zu werden. Z:

siccenturs. Die Ars nova war zum «state
of the art» g den, wihrend der Ars

man die «Stulen des Herkuless» m der
Meerenge von Gibraltar — und tber-
schreitet so die Grenzen der damals be-
kannten Welt. Doch als das Schiff auf
den Berg zuhilt, auf dem einst Adam
und Eva im Paradies gelebt hatten, ge-
riit es in einen Strudel und sinkt.

Dante selbst starb im Jahr 1321, kurz
nach Vollendung der «Divina comme-
dia». Nur ein Jahr spiter erschien ein
lateinisches Traktat, das bis heute viel-
fach dem franzdsischen Komponisten
Philippe de Vitry zugeschricben wird:
Uber die «Ars novas, die «Neue Kunsts.
An der Oberfliche geht es darin um eine
Frage, die uns heute marginal erscheinen
mag: ob man cine lange Note nur in drei
oder auch in zwei Zeiteinheiten teilen
darf Doch fir die Menschen der Epoche
ging es ums Ganze. Schliesslich représen-
tierte die Drei die Trinitit, die gottliche
Dreicinigkeit, und galt damit als «per-
fekte, die Zwei hingegen als imperfekt.

Die neue, «imperfekte» Musik ver-

antiqua, dcr -A!tcn Kunste, schon im da-
mabgc was

ten wird die Form dabei massgeblich
vom Dur-Moll-tonalen System, das seine
clgr:ncn Schwelgewxdm: erzeugt, vor-
Mogen die

wir heute mit dem Begriff «antiquierts
wverbinden.

Alt und neu

Splitestens seit dieser Zeit ist die Ge-
schichte der europlischen Kunstmusik
auch eine der Neugier. Und der vergeb-
lichen Versuche, vor den Gefahren des
Neuen zu warnen. Dabei 16st das Neue
das Alte fast nie revolutionir ab, viel-
mehr verschiebt sich der Geschmack
Uber Jahre, manchmal Jahrzehnte. Schon
Philippe de Vitry bezichungsweise der
anonyme Verfasser des Traktats hatte
betont, dass er die «Neue Kunst» selbst
cher als Fortschreibung der llteren ver-
stehe. Weshalb er Letztere auch nicht
abwertend die «Ars antiquas, sondern,
neutraler, die «Ars vetuss neant. Den
allzu offenen Bruch verhinderte dabei
ubcr die Lingste Zeit cln relativ mb\lu
iel: das zwi:

anlasste konservative Th i m
Gegentraktaten und liess sogar den

Formen und ihrer neuen

harmonischen Wogm noch so hoch dber
dem Schiff zusammenschlagen, am Ende
wird es absehbar in der Tonika ankern.
«Es klang so alt und war doch so
neus, sinniert HamSadls in den «Meis-
von N ihn
ein junger Singer neugierig gemacht
hat: In Richard Wagners Oper, urauf-
gefuhrt 1868, ist der impulsive Walther
von Stolzing in den Kreis der Meister-
singer eingebrochen. Wihrend fur sie
cin neues Lied immer den alten Formen
und Regeln folgen muss, geht es Wal-
ther darum, den eigenen Gefithlen Aus-
druck zu geben. In einem langen Pro-
zess der Anniherung lernen dabei beide
Seiten voneinander. «Wie fang' ich nach
der Regel an?», fragt Walter schliesslich
Sachs. Die Antwort: «Ihr stellt sie selbst,
und folgt ihr dann.» Darin ist eingefan-
gen, was eine ganze Epoche der Musik
umtrieb: dass das Wechselspiel zwischen
den alten Folmen und ihrer jeweils
neuen erodiert war.

Das Neue ist zum
Marketingvorteil
geworden, der — wie
jeder Markt - die
Gier beschleunigt.

Eine Sinfonie, cin Konzert, erst recht
eine Oper zu schreiben wurde fr Kom-
ponisten mit innovativem Talent zuneh-
mend zum Drahtseilakt. An die Stelle
des alten Wechselspiels trat ein neues,
wenn auch instabileres: das zwischen der
Neugier der Komponisten und der Neu-
gier der Offentlichkeit. Wagner selbst ist
dafiir das beste Beispiel: Gerade weil er
als Revolutionar galt, wurde jedem sei-
ner Werke begierig entgegengefiebert,
von Anhlingern wie Gegnern gleicher-
massen. Das Neue war zum Marketing-
vorteil auf dem birgerlichen Musik-
markt geworden, der, wie jeder Markt,
die Gier beschleunigte.

Damit war die Basis fir die Kunst-
musik des 20. Jahrhunderts geschaf-
fen, indem die Neugier schliesslich Allc
Pa des K i
sollte. Im harmonischen Raum experi-
mentieren Komponisten nun mit zu-
vor ungebriuchlichen Skalen oder der
Uberlagerung mehrerer Tonarten. Ein-
zelne Parameter wie der Rhythmus oder
die Klangfarbe emanzipieren sich und
werden jeweils fur sich ausgiebig erkun-
det. Live erzeugte Klinge werden durch

i erweitert, der
aus wohltemperierter Stimmung durch
Mikrotone, die tradierten Spicltechni-
ken auf Instrumenten durch zuvor un-
vorstellbare.

Doch dabei ist der Neugier auch ein
Schatten zugewachsen, der sich eben-
falls schon im 19. Jahrhundert abge-
zeichnet hatte: Man konnte ihn ana-
log als Altgier bezeichnen. Je mehr
Iebende Komponisten mit den Formen
rangen, desto mehr fand ihre Ausge-
staltung durch langst tote Komponis-
ten Eingang in Konzertsile. Auch diese
Entwicklung explodiert im 20. Jahrhun-
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dert, unterstiitzt durch die Entwicklung
der Aufzeichnung von Klangen. Je hiiu-
figer cinzelne Werke dabei bereits auf
Tontrigern festgehalten sind, desto neu-
gieriger bezich i jcriger er-

wenig ihre verschiarfte Variante, der
Serialismus der Nachkriegszeit, in dem
Schénbergs Reihentechnik auf alle musi-
kalischen Parameter ausgeweitet wurde.
Er hatte obends den Nachteil, dass

kundeten Interpreten auch noch ilte-
res Terrain. Zumal die historisch infor-
mierte Auffithrungspraxis schon linger
verspricht, dltere Werke wie neu klin-
gen zu lassen. Und so lassen sich auch
die Kompositionen der Ars nova, sogar
der Ars antiqua inzwischen problemlos
in viclerlei Einspiclungen abrufen.

Systemsprenger

Es war der kampferische Begriff der
«Neuen Musiks, der dem Neuen in der
Komposition zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts noch einmal dieselbe Emphase
verlich wic cinst der Ars nova. Er eta-
blierte sich nicht umsonst zur selben
Zeit, als die Neugier dber eine entschei-
dende Grenze hinausdringte: den Ver-
zicht auf das tonale System. Dass Letz-
teres auf cinen Engpass zusteuerte, war
dabei vielen lingst bewusst geworden.
Entscheidender war auch diesmal die
Geste, mit der der Weg in die A i

sich von ihm viele Bootsinsassen allzu
cingeengt fuhlten.
Seitdem ist die Frage fur K

einzigen Strom, in dem die Neugier auf
das All jungst Geschaffi
nur von eine von viclen ist.

Zu streiten scheint man momen-
tan allenfalls dartiber, ob es dberhaupt
eines Lotsen an Bord bedarf. Viele
Neue-Musik-Festivals stellen klassi-
sche dell hmend in

ten — Komponistinnen zunchmend ein-
geschlossen - stets dieselbe geblicb

Frage, haufig treten partizipative oder
von Teams ickelte Formen an ihre

«Wie fang’ ich nach der Regel an?» Die
Antwort lautet freilich immer noch und
mehr denn je: «Ihr stellt sie selbst ...» Da-
bei gelingt es immer wieder Einzelnen,

S die

Stelle. Vielleicht braucht es am Ende
nicht einmal mehr ein Schiff. Darauf
deuten jedenfalls Entwicklungen hin,
dic Musik vermehrt ausserhalb von
K finden zu lassen, sie

m
andere mitzichen. Darunter auch sol-
che, die mit neuen Formen der Tonalitiit
experimentieren. Dies sollte man frei-
lich nicht mit dem Versuch verwechseln,
einfach wieder vor die Stulen des Her-
kules zurtickzusegeln. Denn das Schiff
blicb stets von mehreren Strémungen
gleichzeitig erfasst.

Der Lotse geht von Bord

Dass sich tber den richtigen Kurs nicht
unbedingt Einigkeit erzielen Lisst, wird

vollzogen wurde, vor allem von Arnold
Schénb dessen 150. Geb die
Musikwelt in diesem Jahr feiert.
Seitdem, konnte man sagen, hat die
Geschichte der Neukomposition die Stiu-
len des Herkules passiert. Dass sich das
Schiff damit auf hoher See wiederfand

gelassen Es spie-

nur als einen performativen Aspekt
unter vielen zu begreifen und auf Vor-

11 von cinem abgeschl
Werk ganz zu verzichten.

Vor dreissig Jahren komponierte
Helmut Lachenmann, den man defi-
nitiv zu den Lotsen an Bord unseres
imaginaren Schiffes rechnen darf, ein
Melodram fur Sprecher und Instru-
mentalensemble. Es trigt den Titel
«... zwei Gefuhle ... — Musik mit Leo-
nardo». Zugrunde liegen ihm Texte
von Leonardo da Vingi, in denen die-
ser tihnliche Naturmetaphern von stir-

ischem Meer und Wind verwendete

gelt sich im wider, der
bei Festivals fur zeitgentssische Musik
zu erleben ist, deutet aber auch auf eine
gewisse Erschtpfung hin. Der Begriff
eciner Neuen Musik wird, wenn dber-
haupt, inzwischen langst nicht mehr
mit verwendet.

wie zweihundert Jahre zuvor Dante in
der Begegnung mit Odysseus. «Doch
ich irre umbher, getricben von mei-
ner brennenden Begierde, das grosse

heinander der hicd und

Formen

wurde Schonberg selbst rasch bewusst.
Um ihm einen Anker zu geben und die
Taue zu sichern, schuf er die Zwolfton-
methode, die an die Stelle der Dur-Moll-
tonalen Bindungen treten sollte. Doch
sie erwies sich als nicht stark genug, um
den Kurs dauerhaft zu sichern; ebenso

Nicht nur, weil sich ihr cine Alte Musik
mit ebenso grossem A beigesellt hat;
sondern auch, weil die Neugier auf ein
Teilpublikum beschriinkt bleibt. Die
Gefahrten des Odysseus sind dlter ge-
worden. Streaming-Portale vereinen
Musiken aller Zeiten ohnehin zu einem

die
die si iche Natur her h
hat.» Am Ende landet das lyrische Ich
in ciner dunklen Hohle, erfullt von
zwei Geftuhlen: Furcht und Verlangen.
Es sind die beiden Siulen des Herku-
les, zwischen denen die Neugier schon
immer mandvriert hat.

Neugierig?
«Auf Besuch bei mir selbst» —

ein Ausstellungsprojekt von
Zilla Leutenegger fiir das

Lucerne Festival im KKL.

NORMAN BAND!

Das Motto des diesjshrigen Luzerner

DULALE/IENEEDE X DSROTHEA STRAUSS

Viele Neue-Musik-
Festivals stellen
klassische
Autorenmodelle
zunehmend in Frage.

lautet «Neugiers — mit
uber 100 Konzerten in finf Wochen.
Aber nicht nur: Die renommierte Schwei-
zer Kunstlerin Zilla Leutenegger hat im
Auftrag der bekannten Kuratorin Doro-
thea Strauss und von Lucerne Festival ein
Ausstellungsprojekt mit dem Titel «Auf
Besuch bei mir selbst» gestaltet.

Das Thema Neugier zieht sich wie
ein roter Faden durch Leutencggers
vielfiltiges Schaffen. Thre Zeichnun-
gen, Videoarbeiten, Installationen und
Objekte kreisen hiiufig um den Ursprung
von Phantasie. Was treibt uns an, neugie-
rig zu sein? Es gibt kein Rezept dafir,
doch Leutenegger entwickelt mit ihren
Werken magische Resonanzriiume, die
zum Schen und Staunen einladen. Mal
erzihlt sic wundersam absurde Geschich-
ten, mal inszeniert sie scheinbar belang-
lose Lebenssituationen, die in eine Suche
nach dem Sinn des Lebens kippen. Oft
mischt sic verschiedene Realitaten, eine
Zeichnung auf einer Wand mit dem pro-
jizierten Video einer wirklichen Person —
Zilla. «Auf diese Weise gelingt es Zilla,
dass sich ihre Werke aus dem Kunst-
kontext geradewegs in unser Leben
hineinschleichens, sagt Strauss

Ein Echoraum fiir Phantasie

In den Vorbereitungsgespriichen zwi-

schen Zilla Leutenegger und Dorothea

Strauss wurde rasch klar, wie das Pro-

jekt fur das Lucerne Festival ausschen

konnte: Eine Neugier-Landschaft sollte
hen. Ein kanstlerisch I

Terrain, ein Echoraum fir Phantasie.
«Auf Besuch bei mir selbsts, oder: Wer
steckt hinter der Fassade? Im KKL-Foyer
ist cin weiterer magischer Resonanzraum
den, der am Eroff: bend des
16. August der Offentlichkeit vorgestellt
wird. Er ist im Kontext mit der Friends-
Lounge noch wihrend des gesamten
S Festivals bis am 15. Sep
zu entdecken. Es lohnt sich doppelt, Kon-
zerte zu besuchen und neugierig zu sein.
Leuteneggers Echoraum im KKL-
Foyer ist wie eine Wohnlandschaft ge-
staltet: Im Zentrum steht ein grosses
Wandleporello mit Durchgingen und
Fenstern, mit Zeichnungen und Projek-
tionen. Man kann hindurchschlendern,
verweilen, reflektieren, sinnieren ... An
diesem Ort werden wiihrend des ganzen
gen, Gespriiche und Vortrlige di
Die Besucherinnen und Besucher wer-
den Teil eines erzahlerischen Kosmos,
der um die Neugier kreist.

Mit Priiludium in Engelberg

Aktuell sind sechs Arbeiten von Zilla
Leutenegger — vier neue und zwei neu
interpretierte — im Rahmen von «Back-
stage Engelberg» zu entdecken. Sie sind
Teil einer von Dorothea Strauss kura-
tierten internationalen Ausstellung
zeitgentssischer Kunst. Noch bis am
18. August zeigen 53 Kinstlerinnen und
Kinstler aus 18 Nationen ihre Werke an
21 in der L
Alpengemeinde.

«Zilla und ich haben ihren Auftritt in
Engelb mit jenigen im
KKL Luzern gedachts, sagt Strauss. An
beiden Schauplitzen wird mit dem Be-
griff Neugier gespielt. «Die Verbindung
aus einzigartiger Kulisse und kinstleri-
scher Innovation steckt voller Energie.
Sie regt dazu an, genau hinzuschen, neu-
gierig zu bleiben und miteinander ins
Gesprich zu kommen.»

Zilla Leutenegger, 1968 in Zurich ge-
boren, zshlt zu den wichtigsten hiesigen
Kunstlerinnen ihrer Generation und zeigt
ihre Werke weltweit. Sie ist in massgeb-
lichen Kunstsammlungen vertreten und
wurde letztes Jahr von der NZZ cinge-
laden, cine Zeitungsausgabe sowie eine
imiti K dition zu dten. Sie
hat in ihren Werken ein Alter Ego ent-
wickelt, das ihren Namen trigt: Zilla.




