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Boschs Homeboy

Ist das noch Groteske oder schon Realismus? Wer wissen will, wie Kunst
unsere Gegenwart deutet, sollte auf die neuen Bilder des Berliner Malers
Armin Boehm schauen. Wir haben uns seinem Werk in Etappen genihert

VON
TIM ACKERMANN

Wenn es Armin Bochms Malerei nicht gibe,
muisste man sie dringend erfinden. Mit ihrer
Dynamik, ihrer Detailfille, die an Uberfor-
derung grenzt, und ihren teils heftigen Farb-
kontrasten wirkt sie wie der perfekte Spiegel
fir unsere Zeit. Ein Besuch im Hinterraum
der Galerie Meyer Riegger beim vorjahrigen
Berliner Gallery Weekend machte schockhaft
klar, wie radikal der 47-Jahrige. dessen Kar-
riere vor zehn Jahren mit diister-neoroman-
tischen Stadtansichten Fahrt aufnahm, sei-
nen Stil weiterentwickelt hat. Boehm sucht
standig nach Neuem. Das hat die Idee befor-
dert, ihn zum Gesprich nicht nur einmal zu
treffen, sondern dreimal — tibers Jahr verteilt.
Der erste Teil des Interviews findet im Mai
2018 im Atelier in Prenzlauer Berg statt.

Ein neues Bild von Ihnen hat mich sehr be-
riihrt: »The Healing of A.« (2018). Es existiert
zudem ein dhnliches Gemiilde mit dem Titel
»The Healing of C.« von 2016, Was ist die Ge-
schichte hinter diesen Werken?

Die Serie der »Heilungsbilder« ist aus ei-
ner starken personlichen Angst heraus ent-

PORTRATS

standen. Als meine kleine Schwester vor ei-
nigen Jahren an Brustkrebs crkrankee, gab
ich ihr ein wirklich banales Versprechen:
»Du wirst wieder gesund. Ich male dir ein Bild,
das dich heilen kann.« In diesem Gemilde
liegt sie in der Mitte auf dem Tisch, und da-
rum herum sitzen Menschen, die ich aus ih-
rem Umfeld und unserer Familie entlehnt
habe, wie bei einer Séance. Ich wollte die
Kraft meiner Emotionalitit fiir die Malerei
nutzen und schauen. was dabei herauskommt.

Ist Ihre Schwester wieder gesund geworden?

Glicklicherweise ja. Wenn ich sage,
dass ich tiberzeugt bin, dass die Kunst auch
einen heilenden Aspeke hat, klingt das mit
Sicherheit pathetisch. Es gibt aber Legenden,
in denen Kinstler und Schamanismus in ei-
nen Zusammenhang gebracht werden. Man
muss diese Verbindung ja niche gleich iiber-
treiben wie Joseph Beuys. Und verstehen Sie
mich nicht falsch: Ich hasse Malerei zum
Zwecke der Selbsttherapie. Ich wollte erst
einmal nur dieses Bild machen, Mit dem Ri-
siko der gewihlten Fallhohe, dass der Be-
trachter darin womaoglich auch siiflichen
Schmalz sehen konnte.

Im Dickicht der Stadte: Armin Boehm vor
dem wilden Asphaltdschungel seines neuen
Gemaldes »The Hidden Stories« (2019)

CHRISTIAN WERNER

Thr Selbstportrit »The Healing of A.«driickt
mit seiner eher zarten Farbgebung und den
fragilen, aus diversen Fragmenten zusam-
mengefigten Figuren fiir mich eine grofle
Verletzlichkeit aus. Sie haben diese als Teen-
ager bei einem schlimmen Unfall mit selbst
gebastelten Sprengkorpern erfahren. Ein
traumatisches Erlebnis, das sicherlich Thr
weiteres Leben geprigt hat ...

Als ich nach vielen Monaten aus dem
Krankenhaus zurickkam, war ich aus der
Zeit gefallen: Mein Schicksal wire 1950 nor-
mal gewesen, als viele eine Kriegsverletzung
hatten. Doch 199¢ waren alle auf der Love Pa-
rade, und in diese Fun-Atmosphare habe ich
nicht gut hineingepasst. Ich war eher der tra-
gische Charakter. Mein Weg war dann die
Kunstakademie in Dusseldorf. Die war da-
mals voller Typen, die Fragen an sich selbst
hatten. Hier war fir mich der richtige Ort,
um meine Gegenwelt zu schaffen.

Sie haben bei Jorg Immendorffund Konrad
Klapheck studiert. Was haben Sie bei diesen
so unterschiedlichen Malern gelernt?

Auf jeden Fall war klar, dass es nicht da-
rum geht, das Malen zu lernen, Ich kam so-
zusagen vom Dorf und wollte raus aus der
Enge. An der Akademie gab es eine kiinstle-
rische Atmosphire, die damals einzigartig
war. Die Hierarchien waren keineswegs flach.
Es ist kaum vorstellbar. dass ein so provokan-
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ter Typ wie Jorg Immendorff heute noch ein-
mal Professor wirde. Klapheck wirkte dage-
gen auf mich unglaublich langweilig, und es
hat cine Weile gedauert, bis ich seine Ab-
grinde und kianstlerische Radikalitit ver-
standen habe. Im Grunde waren wir doch
alle vollig unverninftig: Als Kiinstler stand
man mit dem Ricken zur Wand - es gab in
den Neunzigern iiberhaupt keinen Kunst-
markt, und es ging darum, ctwas zu schaffen,
woran man glaubte.

Spiclte der Begriff »Haltung« cine Rolle?

Interessant, dass Sie das Wort verwen-
den. Es ging unter uns Studenten viel darum,
im postmodernen Gefiihl des »Anything
goes« cine kanstlerische Haltung zu entwi-
ckeln, ein Gesamtkonzept zum Leben, zur
Freiheit, zur Asthetik, zum Humor. zur
Ubertreibung, zur Melancholie, zur Moral.
Wie stehst du hierzu? Wie stehst du dazu?
Wir bewerteten uns nicht, wir lernten von-
einander. Wir lebten wirklich Diversitit und
redeten nicht dariber.

Nehmen Sie heute eine andere Haltung ge-
geniiber der Kunst ein als frither?

Nein. Ich suche immer etwas Wahrhaf-
tiges. Innere Wahrheit und gesellschaftliche
Wahrheit sind aber leider nicht jederzeit das-
selbe. Diesen Widerspruch muss man aushal-
ten oder sich »subversiv« verhalten, wie wir
es damals so schon nannten. Aber das ist
nichts Neues, das gab es schon immer. Wenn
ich mir zum Beispiel ein Bild von Marthias
Griinewald anschaue, dann weif8 ich, dass er
seine Kunst mit einer vollig anderen kollek-
tiven Wahrheitsvorstellung geschaffen hat.
Trotzdem kann ich darin heute noch die
Schonheit seiner Wahrheit sehen.

Wie malt man die Wahrheit unserer Gegen-
wart?

Ich kann mich meiner Wahrheit ja nur
anniahern. Wenn ich jedoch auf unsere Zeit
blicke, scheint mir die Sehnsucht nach Ein-
deutigkeit sehr ausgepragt. Wir ordnen alles
in extreme Polaritaten ein. Zum Beispiel:
Trump ist bose, Merkel ist gut. Das ist eigent-

F:
+41 44 278 10 11

lich die Vorstellung eines Comics. So kon-
nen wir den Menschen gar nicht mehr in sei-
ner Differenziertheit erkennen, denn dann
missten wir thn mit Milde sehen. Lieber
wird sofort eingeteilt in Helden und Schur-
ken. Der Mensch hatte noch nie so eine Ahn-
lichkeit zum Comic wie heute.

Im Bild »The Political Ouija Board (Putin-
Trump-Parks Version)« bringen Sie die Po-
larititen zum gezielten Clash: Eine Figur ist
zur einen Halfte schwarze Biirgerrechtlerin
und zur anderen Ku-Klux-Klan-Anhinger.
Und ein Klimaschiitzer tritt als Siamesi-
scher Zwilling in einem Korper mit dem
US-Prasidenten Donald Trump auf. Der An-
blick wirkt wie groteskes Theater.

Diese Figuren sind zwar aus der Politik
entlehnt, aber sie verkorpern fir mich Kli-
schees, die ich fir die Portrats benutze. Die
Malerei gehorcht dabei einem dem Motiv in-
newohnenden Imperativ: Stelle mich so dar,
wie ich bin! Da ein Politiker im Digitalzeit-
alter permanent im Fokus von Offentlichkeit
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Armin Boehm im Atelier im Méarz 2019 (Ji.).
Er arbeitet immer an mehreren Bildern
gleichzeitig. Die januskopfigen Figuren
sind in letzter Zeit in seinen Werken aufge-
taucht (re.: »Egalitéx von 2019). Unten: Mit
diisteren Stadtlandschaften wie sWhattana
(Riot)« von 2014 feierte Boehm um 2009
erste Erfolge. Er fiihrt diese Serie weiter



T: .
Peter Kilchmann Galerie Peter Kilchmann +41 44 278 10 10 info@peterkilchmann.com
Zahnradstrasse 21 F www.peterkilchmann.com
8005 Zurich, Switzerland +41 44 278 10 11

»lch frage mich immer, ob
auch Hieronymus Bosch
sernerzeut die Menschen nicht
gewissermagien realistisch
dargestellt hat. Womaglich
leben wir gerade in etnem
digitalen Mittelalter«

Clash der Klischees: »The Political Ouija
Board (Putin-Trump-Parks Version)« von
2017 zeigt die polarisierte Gesellschaft
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und Medien steht, verbirgt er sein echtes Ge-
sicht und zeigt eine grob geschnitzte Maske.
Ich muss diese Figuren also zwangsliufig tra-
shig und hasslich malen, um sie getreu wie-
derzugeben und mich gleichzeitig von ihrem
deformierten Anblick zu distanzieren. Ich fra-
ge mich immer, ob auch Hieronymus Bosch
seinerzeit die Menschen nicht gewissermafen
realistisch dargestellt hat. Womoglich leben
wir gerade in cinem digitalen Mittelalter.

Boehms Lebensmittelpunke ist Berlin, von
hier aus hat er sich in den vergangenen zwei
Jahrzehnten als Kinstler etabliert. Den Geist
des entspannten Nebeneinanders, den die
Stadt kultiviert, nimmt er auf — etwa in Still-
leben: Da treffen Blumen auf Matisse-Gold-
fische und das Cover eines Schwulenmaga-
zins. Wo konnte man nun besser iiber die
Kunstweltstadt Berlin und den Zustand ihrer
Szene sinnicren, als im Kunstweltbekannten
Restaurant Paris Bar? Im November 2018 tref:
fen wir uns dort zum zweiten Gesprach.

>
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Gehen Sie oft aus?

Seltener als friher. Ich finde Berlin zu-
nehmend stressig. Haben Sie nichr auch den
Eindruck, dass die Stadt etwas Destruktives
hat? Man findet hier problemlos Leute, mit
denen man richtig untergehen kann. Als ich
1999 hierher kam, habe ich die ersten Jahre
extrem viel gefeiert. Dann habe ich gemerke,
dass mir beim Malen mehr einfille, wenn ich
klar im Kopf bin.

Die Berliner Kunstszene hat sich seit der
Jahrtausendwende stark verindert.
Stimmt. Fraher hat die ganze Mischpo-
ke in der Kneipe Alt-Berlin in der Miinzstra-
Re zusammengesessen oder im White Trash
gefeiert: die Kinstler Thomas Zipp, Andreas
Hofer, Sergej Jensen, die Galeristen Alexan-
der Schroder und Guido Baudach oder der
Mébel-Tycoon Rafael Horzon. Und ich fand
das immer amusant, weil der Umgang mit-
einander, wenn ¢s sein musste, auch mega-
respektlos war: Man konnte sich beleidigen

F:
+41 44 278 10 11

und provozieren und dann spater wieder
miteinander weitertrinken. Es war eine gute
Balance, und es gab auch nicht zu viel Geld.

Woran ist die Clique auseinandergebro-
chen?

Das Ende kam gefiihlt mit dem ersten
groen Boom, so um das Jahr 2006. Plotzlich
haben die Leute nicht mehr tiber ihren Dea-
ler geredet. sondern tiber ihren Steuerberater.

Es war auch die Zeit, als sich die Berliner
Galeristen immer groflere Raume zulegten.
Diese Euphorie scheint allerdings erst ein-
mal verflogen.

Frither war alles besser? Es gibr doch im-
mer Phasen des Auf und Ab. Meine Erfah-
rung ist aber, dass Menschen gerade in Kri-
senzeiten eine grofere Sensibilitat fir ihr
Umfeld entwickeln.

Fiihlen Sie sich als figurativer Maler im
Wettbewerb eigentlich benachteiligt, wenn
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es etwa um die Auswahl fiir Museumsaus-
stellungen oder Biennalen geht? Bei der
Berlin-Biennale zum Beispiel ist schon fast
traditionell wenig Malerei zu sehen.

Nein, es bringt doch gar nichts, sich
liber so was wie Zeitgeist zu beschweren. Ich
kann nur meine Idee der Malerei vertreten
und feststellen, dass im Moment eine gewis-
se Monokultur die Kunstwelt beherrscht. In-
stitutionen und Biennalen sind halt biirokra-
tisch und ziechen nattrlich auch gerne eher
so birokratische Kunstlertypen an. Und
dann bekommst du halt Ausstellungen, in
denen dir Olafur Eliasson vielleicht das Was-
serstoffantrieb-Auto dsthetisiert oder Julian
Charritre noch ein bisschen die Oko-Religi-
on bedient. (lacht)

Bei Charrieres Ausstellung in der Berlini-
schen Galerie wurde die Videokunst zum
Wellness-Angebot: fluffiger Ambient-Sound-
track, harmlose Unterwasser-Aufnahmen -
das lasst den Puls zur Ruhe kommen und
sorgt fiir erlosenden Schlaf.

Das zu bewerten, ist nicht meine Auf-
gabe, dafur gibt es ja die Kritiker. Wenn
Kunst einen ideologischen Touch bekommt,
steh ich jedenfalls nicht so drauf.

Was meinen Sie damit?

Die kinstlerische Moderne ist in mei-
ner ctwas naiven Idealvorstellung die Eman-
zipation der Kunst von moralischen oder
ideologischen Vereinnahmungen. Wenn
Kiinstler jetzt wieder denken, eine wie auch
immer geartete Moral illustrieren zu miissen,
erinnert mich das cher an feudale Hofkunst.

Sie meinen also, dass der Wunsch, stets auf
der Seite des Guten zu stehen, die Kunst kor-
rumpiert?

Ich jedenfalls wollte in der Kunst immer
einen ideologiefreien Raum finden. Als ich in
meinem ersten Semester an der Akademie
das Buch »Political Correctness oder die
Kunst, sich selber das Denken zu verbieten«
des Kunstkritikers Robert Hughes las, dachte
ich, wir wiirden das hier in Europa zumindest
in der Kunst nicht eins zu eins kopieren.

Warum malen Sie selbst Bilder, in denen
Symbole auftauchen, die ideologisch aufge-
laden sind?

Ich male das, was da ist, auch wenn ich
es nicht mag. Es passiert dann oft Unvorher-
gesehenes bei der Arbeit an einem Werk. Als
ich 2016 das erste Bild in dieser Richtung ge-
malt habe, kam ich gerade von einem ¢inmo-
natigen Besuch aus den USA zurtick und har-
te ein vollig polarisiertes Land erlebt. Das
hatte mich tief beeindruckt und etwas mit
mir gemacht. Damals wollte ich cigentlich

8005 Zurich, Switzerland

Stillleben mit Schwulenmagazin und
bei Matisse entlehnten Goldfischen:
»Vip« (2015/20186, 0.). Li. Seite: Das Bild
»The Healing of A.« von 2018 ist ein
beriihrendes Selbstportrat des Malers

zwei schwule Freunde von mir portritieren.
Dann habe ich mich entschlossen, daraus
eine Gruppenszene in einer Gay-Bar zu ma-
chen. Und irgendwann habe ich beim Ma-
len bemerkt, dass im Hintergrund eine lee-
re Stelle ist. »Was passt da hin’, fragte ich
mich. Ich habe eine Regenbogenflagge ge-
malt, weil ich sie im Wahlkampf der Demo-
kraten gegen Trump standig geschen hatte.
Aber das war inhaltlich einfach zu flach, ob-
wohl es schon aussah.
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Ein gemaltes Klischee!

Genau. Und dann war die Frage, wie
man das brechen kann: Was wire ein Symbol
des Gegensarzes? Also habe ich ein Portrityon
Chomeini hinter die Regenbogenflagge la-
siert, weil ich zufallig daraufstieR. Und sofort
bekam das Bild etwas Bedrohliches — etwas
Farbiges und doch Disteres. Ich dachte, das
geht in die richtige Richtung, Ich fand diese
Methode dann gut — zwei Symbole zu neh-
men, die gesellschaftlich so unterschiedlich
aufgeladen sind. Das Klischee wird durch das
Gegenklischee neutralisiert. Mir gefiel das, ich
war in der Stimmung, so etwas zu machen.

Mirz 2019: Ein umfangreicher Katalog von
Boehms jlingeren Werken ist vor zwei Mona-
ten im Distanz Verlag erschienen, seine Aus-



T:
+41 44 278 10 10

Galerie Peter Kilchmann
Zahnradstrasse 21
8005 Zurich, Switzerland

info@peterkilchmann.com
www.peterkilchmann.com

Peter Kilchmann
F:
+41 44 278 10 11

stellung bei Meyer Riegger in Karlsruhe lauft
noch sehr erfolgreich. Und morgen werden
die Bilder fur die Messe in Mailand aus dem
Atelier abgeholt. Arbeit getan — Zeit zu ent-
spannen. Das macht Boehm gerne beim Golf.
Wir treffen uns in der gigantischen Halle ei-
nes Golfzubehor-Handlers in Berlin-Charlot-
tenburg, Bevor wir reden, schlagt Boehm ein
paar Balle gegen einen Videoscreen. Die Re-
sultate seiner Abschlige werden ihm in einer
digitalen Landschaftsidylle mit sattgriinem
Gras und weifen Schneegipfeln vorgefiihrt.

Wie vermeidet man Kitsch in der Kunst?
Auch jemand, der sich fir den clever-
sten minimalistischen Konzeptkuanstler hale,
kann wahnsinnig kitschige Arbeiten ma-
chen, es fallt nur nicht so schnell auf, weil
Konzeptkunst per se ein intelligenteres
Image hat als die Malerei. Jede Form von dau-
crhafter stilistischer Festlegung kann kit-
schig werden. Denn wenn du immer das

Der Mensch ist hybrid und verletzlich: In
Werken wie »Repel« von 2017 nutzt Boehm
farbige Stoffteile fiir eine unperfekte,
fragmentierte Bildoberflache. Re. Seite: Im
Atelier vor einem noch unbetitelten Werk

Gleiche machst, wirst du irgendwann stumpf
und unsensibel, du hast die Masche raus -
das wurde ich als Kitsch bezeichnen.

Fiir mich hat Kitsch immer etwas Unehrli-
ches. Wenn Jeff Koons sein kindliches Stau-
nen iiber die Perfektion der Kunst zum The-
ma macht, dann nehme ich ihm diese naive
Haltung nicht ab.

Die Kultur der Glatte. die Koons propa-
giert, war zumindest am Anfang auch ir-
gendwie bosartig und radikal. Nur sind glat-
te Oberflichen mit den Smartphones, dem
Waxing und der asthetischen Chirurgie zum
Mainstream geworden. Allerdings ist das auf
Dauer unglaublich anstrengend durchzuhal-

ten. Vielleicht fihlen sich die Menschen mit
dieser Kultur der Glatte in Zukunft gar nicht
mehr so wohl und sehnen sich doch wieder
nach Haptik. nach verletzlichen Oberflichen.
Denn wir sind einfach verletzlich.

In Ihren Bildern applizieren Sie an verschie-
dene Stellen farbige Stoffteile. Deshalb sind
es eben keine perfekten Oberflichen.

Mich interessiert ja auch ein Menschen-
bild, das gebrochen, und eine Kultur, die von
Hybriditat und Sampling-Techniken be-
stimmt ist.

Unpolitisch scheinen Thre Bilder trotzdem
nicht. In ecinem neuen Gemalde tragt ein
Mann ein T-Shirt mit Pepe the Frog. Der hat
sein Leben als harmloser Cartoon-Frosch
begonnen und ist iitber Umwege zu einem
Symbol der rechten Alt-Right-Bewegung in
Amerika geworden. Und nun begegnet er in
dem Gemiilde einer Frau mit den Farben der
Regenbogenflagge auf der nackten Brust
und Hipster-Sneakern. Und der Typ mit
dem Frosch steht an der Wand. Symbolisiert
er das Bose, oder ist er das Opfer? Sie halten
das bewusst in der Schwebe.

Ja klar, was denn sonst? In diesem Bild
offne ich gewissermaRen die Tiiren und lasse
ein bisschen Aufregung hinein. Wir haben ja
bereits Giber gesellschaftliche Polarisierung
gesprochen. Aber vielleicht nehme ich den
Frosch auch nur, weil sein Gran an dieser
Stelle perfekt zum Tirkisblau der weiblichen
Figur passt. Farbentscheidungen konnen bei
figurativer Malerei einen inhaltlichen Ratten-
schwanz haben. Der Frosch sieht an dieser
Stelle einfach gutaus. Ich finde meine Motive
oft zufallig, weil ich Hunderte von mogli-
chen Bildmotiven entweder selbst fotografie-
re oder per Screenshot auf meinem Tablet
speichere. Es gibt so viele Erzahlstringe in
dem Bild, dass man den roten Faden verliert.

Kann man das als eine Art Spiel verstehen?

Kunstist immer ein Spiel. Und ich spie-
le mit allem, was momentan da ist, mit Zei-
tungsartikeln, mit eigenen Emotionen, mit
Social-Media-Fotos, mit Fernschen, mit Wis-
senschaft, mit Philosophie und Kunstge-
schichte, mit meiner Fantasie. Ich benutze
einfach alles. Wenn du bei der Malerei spie-
lerisch bleibst, weifft du am Ende nicht ge-
nau, wo es hingeht.

Wie ein Abschlag beim Golf?

Der schonste Golfschlag gelingt, wenn
man nicht dartaber nachdenkt, sondern es
flieRen lasst und auf sein Kénnen vertraut.
Das ist in der Malerei ahnlich: Wenn ich zu
viel gribele, blockiere ich mich. Man muss
das Bild einfach erst mal machen.

Fiir alle Bilder gilt: Courtesy of Armin Boehm, Foto: Gunter Lepkowski Studios; $.39: Meyer Riegger Galerie Berlin/Karlsruhe; Galerie Francesca Minini, Mailand;

S.40/41: Galerie Peter Kilchmann, Ziirich; 5.42: Meyer Riegger Galerie Berlin/Karlsruhe; 5.43 und 44: Galerie Francesca Minini, Mailand
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