Armin Boehm

,DAS IST DOCH DER MIT DEN NARBEN.*

Ein Gesprach von Heinz-Norbert Jocks

Foto: Marcus Mainz

Armin Boehm, Untitled (Portrait with two realities), 110 x 70 ¢cm, Ol und Stoff auf Leinwand, 2018,
Courtesy: Meyer Riegger, Privatsammlung Deutschland, Foto: Gunter Lepkowski
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Armin Boehm, Vision of a Queer Orgy, 160 x 190cm, Ol und Stoff auf Leinwand, 2017, Courtesy: Francesca Minini,

Privatsammlung Deutschland, Foto: Gunter Lepkowski

sMalerei kommt mir wie ein Labyrinth vor, aus dem
ich nicht wieder herausfinde.” So der 1972 in Aachen
geborene Maler Armin Boehm, der seit vielen Jahren
in Berlin lebt und sein Studium an der Kunstakade-
mie Diisseldorf als Meisterschiiler von Jérg Immen-
dorff abschloss. Seine kiinstlerische Obsession hat
auch damit zu tun, dass er den stindigen Wechsel
seiner Gemiitszustinde und Lebensgefiihle er-
griinden méchte. Mal sind diese verursacht durch
personliche Erlebnisse, mal durch die iiberreizte ge-
sellschaftliche Atmosphére oder durch die Zunahme
der Unsicherheiten in der Gegenwart. All dem ver-
leiht er Ausdruck mit Versatzstiicken aus Mode und
Popkultur, flirrenden Farben oder mit einer das Bild
pragenden Disternis wie beispielsweise in seiner
»Riots“-Serie zu Unruhen in GroBsté4dten wie Genua,
Istanbul und Bangkok. Als erster Preistrager erhlt
am 3.November das Folkwang Museum, das sich mit
einer Werkgruppe von Armin Boehm beworben hat-
te, den Tiemann-Preis fiir Museen und erwirbt diese
mit dem Preisgeld in Hhe von 50.000 Euro.
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Heinz-Norbert Jocks: Wie verbunden ist deine Male-
rei mit deinem Leben?

Armin Bochm: Ich male ein Bild vor allem, weil
mir gerade dieses eine fehlt und ich davon iiberzeugt
bin, dass es jetzt da sein sollte. Das Leben versetzt mich
in Lust, Schmerz, Angst, Freude, Trauer oder Eks.tasc.
Dass ich viel Sport treibe und wenig Alkohol trinke,
hilft mir dabei, diese Stimmungen auszuhalten, aus-
zubalancieren und in Bilder zu verwandeln. Malerei
ist eine so geistige wie korperliche Anstrengung.

Lass uns deine Biografie ein bisschen Revue passie-
ren: Gab oder gibt es Pragungen elterlicherseits?
In meiner Jugend hatte ich oft das vage (.;‘;’fUhl*
nicht richtig dazuzugehéren. Ich war gleichzeitig an-
wesend und abwesend. Mein Vater ist ein naturWIf-
senschaftlicher Typ und meine Mutter, im Gegensatz
dazu, angenehm crazy mit Sinn fir Schor}cs. Mein
Opa, ein Offizier, der, obwohl er im Krieg ein¢ Han
verloren hatte, sein Haus komplett ohne frclpdc
Hilfe gebaut hat, war ein Mann, der wegen seiner

194 Gespréche mit Kiinstler*innen

Hartnickigkeit nie aufgab und mir Zeichnen und
handwerkliche Dinge beibrachte. Dass er schr auto-
ritir war und ich gelernt hatte, damit umzugehen,
half mir spiter an der Kunstakademie in Disseldorf
dabei, Typen wie Immendorff oder Liipertz gelasse-
ner zu begegnen. Vielleicht hat Kunst auch etwas
mit Verriicktheit, Freiheit und mit Militirischem zu
tun. Denn man braucht Disziplin und Willen, der
Rest kommt von oben.

Du beschreibst dich selbst als jemanden, der in sei-
ner Jugend zwischen sinnloser Leere, jugendlichem
Ubermut und Melancholie torkelte, diffuse Sehnsiich-
te nach etwas anderem empfand, in Gangs abhing
und aus Langeweile gemeinsam mit anderen Teen-
agern bis zu dem verheerenden Unfall mit Spreng-
stoff spielte. Dein Oberkorper war zerstort. Splitter
steckten in deinem Bauch, und du verlorst voriber-
gehend das Augenlicht. Deine Uberlebenschancen
auf der Intensivstation waren gering. Was hat diese
Traumatisierung bewirkt?

Eine psychoanalytische Deutung steht noch aus.
Mir wurde oft geraten, dieses Thema mehr in den Mit-
telpunkt zu ricken, um mich als Kiinstler besser zu
vermarkten. Aber jeder, der mich sicht, sagt ch: ,Das
ist doch der mit den Narben Ich war damals fast tot,
hatte alles verloren, befand mich als Sechszehnjahri-
ger bereits in einem Zustand wie andere mit Neunzig,
Alles, was danach kam, fiihlte sich besser als das zuvor
Erlebte an. Ich habe vermutlich mit dem Alterwerden
deshalb weniger Probleme, weil ich schon damals so
krass am Ende war. Ein georgischer Kiinstler erzihlte
mir einmal von schamanischen Theorien, wonach
Menschen, die mit Sprengstoff hantieren, sich unbe-
wusst aus ihrem Milieu sprengen wollen. Das ist mir
gelungen. Vielleicht habe ich meinem frithen Gefiihl
von Fremdheit durch die brutale Transformation mei-
nes Korpers zum Ausdruck verholfen oder unbewusst
ein Chaos in meinem Leben angerichtet, um dann
mein eigenes zu gestalten. Analog dazu beginnt mein
Malen mit einem Farb-und-Form-Chaos, das ich all-
mihlich in eine Form bringe.

Wie hast du das verarbeitet? Was sind die Langzeit-
folgen, auch in Bezug auf die Malerei.

Ich hatte schon immer einen stark ausgeprigten,
schwarzen Humor. Unmittelbar nach dem Unfall,
als ich noch blind war und wie eine Figur aus einem
Horrorfilm aussah, bin ich mit Freunden in die Stadt
gegangen, um Leute zu erschrecken. Das Abheilen
der Haut ist ein langwieriger Prozess. Es bedarf be-
sonderer Pflege und der Behandlung mit Fettcreme,
Bepanthen und anderen Mitteln. Manchmal frage
ich mich, warum ich ewig an meinen Bildoberfla-
chen arbeite. Das ist wie intensive Hautpflege. Bis
heute hege ich eine Leidenschaft fiir Hautpflege-
produkte, Cremes, Ole, generell fur Substanzen in
Tuben und Flaschen. Pflege, auch im Gbertragenen
Sinne, scheint cines meiner Themen zu sein. Was
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Kleidung betrifft, so ist mir die Textur der Stoffe und,
wie diese sich auf der Haut anfiihlen, extrem wich-
tig. In der Malerei verwende ich verschiedene Ole,
Malbutter, unterschiedliche Stoffe zum Collagieren,
glinzende und matte Harze.

Was brachte dich zum Kunststudium nach Miinster
und dann an die Kunstakademie in Disseldorf, erst
bei Konrad Klapheck, dann bei Jérg Inmendorff?
Nach Miinster ging ich damals, weil ich in
Disseldorf nicht angenommen wurde, und auch
in Minster war ich eigentlich unerwiinscht. Aber
Hermann-Josef Kuhna, der 2018 verstorbene Maler,
setzte sich, weil er mir wohlgewogen war, fiir mich
ein. Kaum in seiner Klasse, zerstritt ich mich mit
ihm, weil er Lipertz als faschistoid bezeichnete und
ich aus dem Bauch heraus dagegen argumentierte.
Ich mochte diesen gut gelaunten, extravagant ge-
kleideten Typen. Kuhna warf mich aus der Klasse,
und ich bewarb mich in Disseldorf. Lipertz und
Dieter Krieg wollten mich nicht, deshalb ging ich
zu Klapheck. Seine kompositorische und malerische
Strenge entsprach zwar nicht meinem Vorhaben,
gestische Malerei zu machen. Aber er war ein sehr
offener, zudem literarisch gebildeter Lehrer. Thm
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Armin Boehm, Nawet, 58 x 35cm, Ol und Stoff auf
Holz, 2010, Courtesy: Meyer Riegger, Privatsammlung
Deutschland, Foto: Gunter Lepkowski




Ich male ein Bild vor allem,

weil mir gerade dieses eine fehlt
und ich davon Uberzeugt bin,
dass es jetzt da sein sollte.

verdanke ich, dass ich so viel wie nie zuvor las. Nach
zwei Jahren wechselte ich zu Immendorff und damit
zum krassen Kontrastprogramm. Seine Aura, die ihn
umgebende Halbwelt und die von ihm dargestellte
Verbindung von Leben und Kunst vermittelten mir
den Eindruck eines Gesamtkunstwerks. Er war ins-
tinktsicher und mehr ein Gefithlsmensch, kein Intel-
lektueller. Tendenziell misstraue ich Intellektuellen.

Welche Rolle spielen Film, Literatur und Philosophie
fur dich?

Ich erwahnte vorhin, dass ich sehr kommunika-
tiv bin. Mich nur in der Geschichte der Kunst zu
bewegen und mich nur auf Malerei zu bezichen,
finde ich langweilig. Genau deshalb benutze ich
dieses Medium, um mit anderen Bereichen in Kon-
takt zu treten. Literatur steht in einem konzepti-
onellen Verhaltnis zur Malerei, der Film in einem
mehr visuellen. Teilweise verwende ich in Filmen
wahrgenommene Farben, von denen ich Screens-
hots mache. Das kann sich auf die Atmosphare

auswirken. Um ein Bild konzeptionell in eine be-
stimmte Richtung zu lenken, sind in meinen Bil-
dern oft Buchtitel von mir bekannten oder von mir
gelesenen Autoren erkennbar.

Warum ziehst du die figurative Malerei der abstrakten
vor?

Die figurative hat eine gewisse Fallhohe. Das
Bild kann viel schneller abstiirzen, inhaltlich zu ein-
deutig werden und sich allzu offensichtlich selbst
erkliren. Ihm kann zudem zu viel Pathos anhaften.
Ich male mir gerne, was ich selber gerne besife, uqd
bevorzuge ein Spiel mit verschiedenen Ebenen. Die
abstrakte Malerei bictet mir dabei nur eine astheti-
sche Ebene an. Es wiirde mich zu Tode langweilen,
nur zu machen, was gut aussicht.

Wie wirdest du deine Beziehung zu deinen Bildern
beschreiben?

Letztendlich ist es vollig unerheblich, was da'r-
auf ist. Das Bild soll dem zu dem jeweiligen Motiv
entwickelten Gefiihl gerecht werden. Es gibt von
mir auch fast abstrakt und informell gemalte Wer-
ke, die nur aus Pigmenten und collagierten Stoffen

bestchen. Erst mit Ende dreiRig lieR ich mich auf

erzihlerische Bilder ein. Davor fand ich da'S Ecrf"
dezu kitschig. Woméglich wollte ich intelligenter
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links: Armin Boehm, Berlin (Riot),

230 x 260 cm, Ol und Lack auf
Leinwand, 2018, Courtesy: Galerie Peter
Kilchmann, Privatsammlung Deutsch-
land, Foto: Gunter Lepkowski

rechts: Armin Boehm, Prognométre I/,
44 x33cm, Ol und Stoff auf Holz, 2008,
Galerie Johnen und Schéttle, Privat-
sammlung Deutschland, Foto: Gunter
Jens Ziehe

riiberkommen, als ich eigentlich bin. Je ilter ich
wurde, um so schamloser wurde ich bei der Wahl
meiner Motive.

Gab es in der Zeit deiner Kindheit oder Jugend pra-
gende Kunsterlebnisse?

Meine Eltern, die eine Malerin vom Niederrhein
kannten, der es nicht gut ging, wollten ihr helfen.
Deshalb wohnte sie bei uns. Als Kind war ich oft in
ihrem Atelier und fand es dort ganz furchtbar. Die
Farbtuben, der Dreck, die psychischen Probleme
und die Armut schockierten mich dermaRen, dass
ich mir damals absolut nicht vorstellen konnte, eines
Tages Kiinstler zu werden. Auch spiter verspiirte ich
41csc.~. Verlangen nicht. Mir blieb aber nichts anderes
ubrig als, einer zu werden. Denn mit den Studenten
an der Uni konnte ich nichts anfangen. Das Bild
des von Liipertz vor der Kunstakademie schlampig
geparkten, konsequent im Halteverbot stehenden
Rolls-Royce hatte etwas Anarchisches. Es war so, wie
wenn ein Jugendlicher heute die Hip-Hopper und
Rapper auf Instagram sicht. Man will einfach dabei
sein. Die Spannungen, die die exzentrischen Kiinst-
lerprofessoren gegeniiber ihren scheuen, formalisti-
schen Kollegen erzeugten, ibertrugen sich auf die
Studenten. Sie schiirten Rivalititen. Fiir mich hatte
das etwas fast Erotisches.
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Wer waren oder sind deine Vorbilder?

Krieg, der mich leider nie in seine Klasse aufge-
nommen hat, war ein Vorbild. Wenn er aber Bilder
sprach, so argumentierte er nah am Bild und nah am
Pinselstrich. Seine Kritik tat mir sehr gut. Da er cher
ein Formalist war und ich erzahlerisch, passten wir
nicht zueinander. Noch heute ziehe ich es vor, formal
iber meine Bilder zu reden, und auch beim Malen
denke ich eher kiihl und formalistisch: Welche Farbe
steht zu welcher Farbe im richtigen Verhaltnis? Wie
ist der Bildrhythmus hinsichtlich der Farbdichte?

Fiir mich ist die Jugend ebenso ein Vorbild. Ich
mochte auch fiir diejenigen malen, die spielerisch
drauf sind, sich nicht gebildet geben und nicht stan-
digalles vergleichen. Die Welt sortiert sich derzeit ch
vollig neu. Ein neuer Kanon wird gerade geschrie-
ben. Einige junge, oft sehr wild, frei und rebellisch
malende Frauen finde ich bemerkenswert gut.

Ich wiisste gerne mehr iber deine Wahlverwandt-
schaft zu Hieronymus Bosch.

Ich nehme ihn als einen Realisten wahr und ver-
mute, dass die Menschen zu seiner Zeit die Geschich-
ten, Mythen, heute wiirde man sagen, Narrative,
gewissermafen fiir die Realitit gehalten haben. Be-
stimmt waren die Menschen damals von den Sprich-
wortern und Metaphern, den magischen Spriichen



und Glaubenssitzen so durchtrinkt, dass dies ihre
Physiognomie quasi verandert hat. In diesem Sinne
versuche ich in meinen Gesellschaftsbildern Men-
schen zu malen. Ich denke, dass ich aufgrund der
comichaft-grotesken Uberzeichnung, mit der ich Per-
sonen male, ein Realist im digitalen Mittelalter bin.

Woher riihrt deine Neigung zur Ubertreibung und
Maskerade?

Durch Ubertreibung kann ich mich der Wahrheit
mehr annihern. Paradoxerweise werden so Natiirlich-
keit und Authentizitat wieder zu einer attraktiven Pose.

GEORGE GROSZ UND OTTO DIX

Deine Bilder scheinen eine gewisse Nahe zu George
Grosz und Otto Dix zu haben!

Das hangt wohl damit zusammen, dass ich als
Bewohner der Grofstadt Berlin die ideologisch auf-
geheizten Diskussionen hier beobachten kann. Es
gibt Feindseligkeiten sowohl zwischen Stadtteilen
und unterschiedlichen Milieus als auch zwischen
dem Zentrum und dem Umland. Ich interessiere
mich leidenschaftlich fir Menschen und Diskurse,
lese gerne Zeitungen, genieBe den Umgang mit den
sogenannten ,einfachen Menschen® und spiire die
gesellschaftlichen Spannungen sehr deutlich. Ich
hoffe, in keiner ,Bubble“ zu leben. Aufer, dass ich
in Berlin, also in einer bestimmten deutschen Tradi-
tion male, interessieren mich auch zeitgenossische
MalerInnen wie Celeste Dupuy-Spencer, Nicole
Eisenman oder Peter Saul. Diese eigentimliche
Melange ist es vermutlich, die zu meinen krassen
Bildern fiihrt. Unsere Zeit des Umbruchs ahnelt
derjenigen von George Grosz und Otto Dix. Eine
revolutiondre, auf mich und meine Malerei einwir-
kende Epoche.

Was sind deine Themen? Auf welche Weise findest
du sie? Machst du Recherchen?

Figuren sind vordergriindig das tragende Element
meiner Malerei. Immer von der Erinnerung an real
existierende Menschen ausgehend, mutieren diese
im Malprozess zu Typen, wihrend die Darstellungen
des Personals meiner politischen Bilder das Weltge-
schehen kommentieren. Das passiert unweigerlich
durch Beschiftigung mit irgendetwas. Es kann ein
innerer Zustand, die Beobachtung eines Menschen,
das Verfolgen eines politischen Diskurses oder auch
ein Blumenarrangement sein. Stets mit irgendetwas
beschiftigt, bin ich, so meine Selbstwahrnehmung,
ein hellwacher Mensch, manchmal so unangenchm
wach, dass es mir Schlaflosigkeit bereitet. Mein Kor-
per, meine Angstc. meine Verwundbarkeit und mein
Verstand sind wie ein Filter, der meine Gefiihle und
die mich durchlaufenden Informationen in Bilder
verwandelt. Dieses ,Ich® Ist nur ein Werkzeug, das
ich malen lasse.

Verstehst du dich mitunter als politischen Kiinstlero

Anfanglich lehnte ich die Vermischung von
Kunst und Politik radikal ab. Das inderte sich als
ich 2016 wahrend meines Aufenthalts in den OSA
die tief polarisierte Gesellschaft vor der Wahl yon
Donald Trump und die extreme und iibersteuerte
Situation erlebte. Nach meiner Riickkehr schuf ich
zum ersten Mal ein groReres groteskes Gesellschaft-
sportrat. Ubrigens sehr schnell, eher lapidar, beinah
in der Tradition von Bad Painting. Diese Serie setzt
sich wie die 2006 nach den Unruhen in der Pariser
Banlicue begonnene ,Riot“-Serie bis heute fort. Po-
litik, die uns fortwahrend umgibt, kann genauso ein
Thema meiner Malerei sein wie etwa ein Blumen-
stillleben oder eine Tanzszene. Wirklich politische
Kinstler wie Daumier, Courbet oder Valie Export
waren oder sind in ihrer Kunst sehr subversiv und
in ihrem Leben sehr mutig. Ich bevorzuge die Rolle
des politisch interessierten Voyeurs.

GEGEN DEN ZWANG ZUR
POLITICAL CORRECTNESS*

Wie empfindest du den Zwang zur ,Political Correct-
ness‘?

In meinen Augen ist diese Bewegung eine Riick-
kehr zu einer Art Religion ohne spirituellen Inhalt.
Religionen wie der Islam oder das Christentum verfol-
gen in Bezug auf die Hemmung menschlicher Triebe
ein ahnliches Konzept wie die Political Correctness. Es
tuberzeugt nicht wirklich, weil ihr keine faszinierende
metaphysische Idee zugrunde liegt. Im Gegenteil, die
ultrareaktiondren Krafte legen tberall in den westli-
chen Kulturen massiv zu. Fir die Unterdriickung der
Triebstruktur braucht man anscheinend den Glauben
an einen Gott. Das alles erscheint mir mehr wie eine
Camouflage, um die bestehenden Ungerechtigkeiten
im Spatkapitalismus unter den Tisch zu kehren.

Was treibt dich als Maler an? Das Unbehagen an der
Wirklichkeit?

Nein, ich habe den Glauben, dass sich alles ir-
gendwie wieder einlenkt. Ob es uns behagt oder
nicht, in uns sind ein Lebens- und ein Todestrieb
wirksam, und in meinen Bildern ist beides vorhan-
den, auch wenn der Todestrieb in der abcndléqdi-
schen Malerei dominanter war. Dieser Tradiuor:
angehorend, bin ich von dem ,tragischem Dcrjkcﬂ
Europas beeinflusst. Nach wie vor male ich Raume
wie die in meiner dunklen Serie zwischen 2007 und
2011. Beispielsweise den Raum, in dem ich als Junge
den schweren Unfall hatte, der mich in meiner Ge-
stalt verindert hat. Fiir mich ist dies rﬁckb!ickch
ein zentrales, vielleicht sogar ein Schliisselbild. Die
von mir heute gemalten Innenraume sind von Men-
schen bevolkert, die durch diese determiniert sind.
Die Farben und Formen um sie herum bestimmen
die Hautfarbe und den Ausdruck ihrer Gesichter:
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01 Armin Boehm: Les Pauvres, 60 x 60cm,
Ol und Stoff auf Leinwand, 2021, Courtesy:
Galerie Anita Beckers Privatsammlung
Deutschland, Foto: Gunter Lepkowski

02 Armin Boehm, Climate Change, 50 x50cm,
Ol und Stoff auf Leinwand, 2022 Courtesy:
Galerie Peter Kilchmann, Museum Folkwang
Essen, Foto: Gunter Lepkowski

03 Armin Boehm, Sils Maria, 50 x 40 cm,
Ol und Stoff auf Leinwand, 2022, Courtesy:
Galerie Peter Kilchmann, Museum Folkwang
Essen, Foto: Gunter Lepkowski
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Die Biicher, die Tapetenmuster, die Formen der Ar-
chitektur, die Outfits und Sneaker, all das erzeugt ein
All-Over, in dem die menschliche Figur wie von ei-
nem Netz aus Farbflichen und collagierten Stofftei-
len durchzogen wird. Nur in wenigen Bildern erhalt
das Gesicht die Chance, sich zu entfalten. Es kommt
mir immer so vor, als wiren die Figuren in einer sie
dominierenden Umwelt gefangen.

Die modernen Medien glatten
uns bis zur Unkenntlichkeit und
befriedigen den Willen zur
grenzenlosen Kommunikation.

AuRere Einflisse sind fiir mich ebenso wichtig.
Ohne Deadline und Abholtermin wiirde ich ver-
mutlich ewig an einem Bild weitermalen. Hin und
wieder vergleiche ich das mit einer Sternekiiche, in
der hohe Qualitit unter Zeitdruck entsteht. Stress
und Adrenalin treiben mich an. Dadurch sehe ich
Farben klarer, und unter Stressbedingungen fallen
mir Entscheidungen leichter.

EER-ORGIE

Es heiBt, deine Bilder seien ,analytisch-realistisch*
und ,surreal-phantastisch* zugleich. Kannst du damit
etwas anfangen?

Als analytischer Typ mag ich es, Fragen zu stellen.
Von einer unstillbaren Neugier besessen, wenn ich
mich mit einem Thema beschaftige, mochte ich alles
verstehen und sammle deshalb so viele Informatio-
nen wie moglich. Allerdings fiihrt ein informativer
Uberschuss zu Widerspriichen und Uneindeutig-
keiten, die sich am besten entweder mit poetischen
oder malerischen Mitteln ausdriicken lassen. Aus
dieser Verwandtschaft zwischen Lyrik und Malerei
ziche ich meine Energie und Abstraktionsfahigkeit.
Das ist, was andere fiir surreal und fantastisch halten.

Obwohl straight, hast du 2017 das Bild Vision of a
Queer Orgy und das damit verwandte The Last Queer
Orgy gemalt. Was brachte dich dazu?

Beide Bilder basieren auf einem Traum: Ich war
gemeinsam mit einer Frau in einer Bauruine. Dort ver-
brannten wir etwas. Im Hintergrund eine dystopische
Stadt mit bedrohlichem Menschenauflauf. Etwa zur
gleichen Zeit hatte ich eine Dokumentation zu Fred-
die Mercurys 39. Geburtstag in Miinchen geschen. Er
und die Rockband Queen waren mir in meiner Jugend
sehr wichtig. Sein Todestag hat sich in mein Gedacht-
nis ebenso tief eingebrannt wie der 11. September, so
tief, dass ich wie jeder noch genau weifd, wo ich mich
gerade in dem Augenblick des tragischen Ereignisses
befand. In diesen Bildern, die womoglich von todli-
chem Sex handeln, tauchen Figuren wie Klaus Nomi,
Kurt Raab, Lee Bowery oder Rudolf Nurejew vor.

Konzipierst du deine Bilder mithilfe von Zeichnungen?

Ja ganz Klassisch, ich zeichne zunichst Klein
und schnell in cinem Skizzenbuch oder auf dem
Smartphone vor, und dann direkt auf eine grofe
Leinwand, die mir mehr Respekt einflogt. Das js¢
Gbrigens auch ciner der Griinde, warum ich dje
Ol- der Acrylfarbe bevorzuge. Acrylfarbe fiihlt sich
wie Plastik an, wihrend Olfarbe viel widcrspenstigcr
und gewissermafen autoritirer ist, da es lange dau-
ert, bis sie trocknet und nachdunkelt.

Was leistet Malerei (iber die Fotografie hinaus?

Die Fotografie ist technisch und die Malerei von
Menschen erzeugt. Ich bin kein Psychologe, aber
ich glaube, dass das Betrachten von Malerei mit uns
etwas macht, und der Unterschied zwischen beiden
Medien ist mit dem vergleichbar, ob wir von Robo-
tern oder Menschen gepflegt werden.

Welche Berechtigung hat Malerei im Zeitalter von
Internet und Smartphone?

Die modernen Medien glitten uns bis zur Un-
kenntlichkeit und befriedigen den Willen zur gren-
zenlosen Kommunikation. Was sie jedoch nicht
vermogen, ist die Befriedigung der Sehnsucht nach
physischer Kommunikation. Die Gemailde sind
aufgrund ihres direkten Verhaltnisses zu unserem
Korper so physisch wie diese. Klar sind Internet und
Smartphone super. Dagegen zu sein, ist anachronis-
tisch. Solange wir unsere 50.000 Jahre alten geneti-
schen Codes mit allen archaischen Instinkten unter
der Grofhirnrinde haben, mache ich mir iberhaupt
keine Sorgen um die Berechtigung von Malerei.
Diese Triebe in uns kénnen wir nicht mit noch so
viel Technik verdringen. Nichts hat sich geindert.
Immer noch gibt es auf der dunklen Seite Kriege
und auf der hellen das Bediirfnis nach Malerei.

Hat dich das ewige Gerede vom Ende der Malerei
nie tangiert?

Im ersten Semester an der Kunstakademie in
Miinster kam ein Student auf mich zu und sagte
ein wenig herablassend, ich wiirde mir die Hande
ja immer noch an der Ursuppe der Kunst dreckig
machen. Mir wurde rasch klar, dass an dieser Kunst-
hochschule Malerei keinen Stellenwert hatte. Da-
mals in den 1990ern war sie mal wieder totgesagt.
Da ich noch nie in meinem Leben das Bedirfnis
hatte, einem Trend hinterherzulaufen, war mir voll-
kommen egal, was iiber Malerei gesagt wurde. Ich
tat einfach, was mir am Herzen lag. Nach meinem
Wechsel an die Akademie in Disseldorf vcrmit'tcl-
te mir nicht ein Professor das Gefiihl, Malerei litte
unter Theoriedefizit. Im Gegenteil, ich hatte das
Privileg, vier Jahre lang mit vielen jungen Gleich-
gesinnten iiber Probleme und Fragestellungen von
Bildern zu diskutieren. Dieser Dialog setzt sich in
meinem Kopf bis heute fort.
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déraison, 200 x 24
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Courtesy: Galerie Peter Kilchmann, Privatsammlung Deutschland Foto: Gunter Lepkowski
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